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Con arreglo a la opinion de Clint Eastwood, existen dos formas de expre-
sion artistica cuyo origen es indudablemente norteamericano: una, musical (el jazz); la otra
(el western), fundamentalmente cinematografica'. Resulta facil adherirse a tal afirmacion. En
particular, pocos se atreverian a discutir que el western constituye (o, al menos, ha constitui-
do durante décadas) el género filmico estadounidense por antonomasia. Sin embargo, el
embrujo que el cine del Oeste ha ejercido sobre el publico no se ha limitado a las audiencias
del otro lado del Atlantico. Las hazafas de cowboys, pistoleros, soldados de caballeria, indios,
sheriffs y demas personajes de la concurrida galeria de tipos del Far West, habilmente expor-
tadas por Hollywood, prendieron en la imaginacion de ciudadanos del mundo entero, gene-
rando la que tal vez haya sido la forma mas popular de épica mitica del siglo xx. Europa no
constituyo en modo alguno una excepcion. Pero si puede considerarse excepcional que algu-
nos productores y realizadores europeos decidieran dar un paso mas alla en su fascinacion por
el Oeste, abandonando el papel de meros admiradores para convertirse en creadores de este
tipo de cine.

Es de sobra conocido que el western generd (o, para algunos, “degenerd en") una vertiente
europea que dio lugar a peliculas ciertamente estimables, aunque también a una ingente can-
tidad de filmes criticamente denostados como subproductos cinematograficos. Es lo que tra-
dicionalmente se ha venido designando con el hoy casi entrafiable término de spaghetti-wes-
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" Al menos tal opinion aparece atribuida al insigne actor y realizador en la sucinta y admirable monografia sobre
el cine del Qeste firmada por la estudiosa francesa Clélia Cohen, recientemente editada en nuestro pais: “Clint
Eastwood acostumbra a decirlo: Sélo hay dos formas de arte genuinamente americanas: el jazz y el western"
(Clélia Cohen. El western. Los pequefios cuadernos de “Cahiers du Cinéma". Paidos. Barcelona. 2006; p. 4).
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terny que en la actualidad algunos criticos reivindican con la denominacion eurowestern, tal
vez mas "politicamente correcta” dada su carencia de matices peyorativos. Sin embargo, es
menos notorio que mucho antes de que se hablase de spaghetti-western (o de eurowestern,
que el lector escoja el nombre que mejor le parezca) existio... el Spanish western. Un fenome-
no cinematografico que podriamos situar, cronologicamente, en la decena aproximada de
afos que van de mediados de la década de 1950 hasta mediados de la de 1960. ;Como fue la
historia de este cine del Qeste espafiol?

En realidad, el auténtico origen del western espafol no debe rastrearse en la esfera cine-
matografica, sino en la literaria. La gran eclosion de la novela western espafiola llegaria en
plena posguerra de la mano de las ediciones pulp, gracias a editoriales como Cliper, Molino,
0, en décadas posteriores, Bruguera. Los revolveres de seis tiros comenzaron a inundar de pol-
vora las paginas de las novelitas de "a duro” firmadas por autores nacionales que, en la mayo-
ria de los casos, se veian obligados a ocultar su nombre auténtico bajo un seudonimo de reso-
nancias norteamericanas en un intento de favorecer la comercialidad del producto. Alias
como Clark Carrados, Mikki Roberts, Keith Luger o Silver Kane comenzaron a poblar los quios-
cos de las principales ciudades espafiolas. Pero, de entre esta constelacion de autores western,
sobresale un nombre que debe ser destacado por lo meritorio de su obra: José¢ Mallorqui
(Barcelona, 1913-Madrid, 1972). Se trata de uno de los pocos privilegiados que pudo llegar a
ser conocido entre el gran publico por el nombre recibido en la pila bautismal, y no por un
ostentoso apodo anglosajon. Mallorqui colabord en la coleccion Novelas del Oeste, de
Ediciones Cliper, y bajo el sello de esta linea publicaria en 1943 (con el seudonimo de Carter
Mulford, que finalmente abandonaria) la novela que iba a marcar un punto de inflexion en su
carrera: £/ Coyote. El relato narra la historia del joven César de Echagiie, heredero timorato y
aprensivo de una de las familias hispanas mas ricas de la California de mediados del siglo xix,
recién anexionada a la Union, que regresa a su hogar tras una larga ausencia motivada por
sus estudios en el extranjero. El padre del muchacho, don César, aguarda con expectacion la
llegada de su descendiente, pues da por hecho que con su ayuda podra oponerse a los norte-
americanos que ansian sus tierras. Sin embargo, el anciano sufre una terrible decepcion: el
joven César no es mas que un melindroso pisaverde que ha renunciado por completo al uso
de la violencia. En realidad, tras los afectados modales del personaje se oculta el valor de un
auténtico héroe. Cubriendo su rostro con un antifaz, luciendo un traje tipico mejicano y arma-
do de sendos colts, el joven don César asume la identidad del legendario Coyote, defensor
enmascarado de los californianos atropellados por la injusticia.

A priori, el personaje constituia una aportacion mas a las ya nutridas filas de justicieros de
doble identidad que poblaban las paginas de la literatura popular mundial, como el propio
Mallorqui reconocia... pero con una matizacion: “Tal vez los lectores hayan advertido cierta
semejanza entre el Coyote y el Zorro. No niego que don César se parece al héroe que popula-
riz6 el cine; pero también se parece a Pimpinela Escarlata, a Dick Turpin y a otros muchos de
los que tal vez sea hermano, pero no copia exacta. Cada pais tiene un héroe enmascarado que
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ha impuesto la ley y el orden ocultando su verdadera personalidad, y ésa ha sido la base en
que se ha creado el Coyote™. Como apunta su padre literario, la peculiaridad del Coyote radi-
caba en su caracter netamente nacional. Mallorqui pudo concebir un western con raices cul-
turales espafolas gracias a una eleccion particularmente acertada del escenario historico de
la accion. La primera aventura de César de Echaglie se situa cronolégicamente medio siglo
después de las del héroe creado por Johnston McCulley, el Zorro. Si este ultimo media su acero
contra las huestes del emperador mejicano, el Coyote se las veria con los norteamericanos
recién llegados al territorio californiano tras la anexion de éste a los Estados Unidos del pre-
sidente James K. Polk, ratificada por el tratado de Guadalupe Hidalgo en 1848. En las novelas
del Coyote, la California prenorteamericana es considerada, a todos los efectos, una perpe-
tuacion de la propia Espafia. Prequntado acerca de la literatura espafiola del Oeste, Mallorqui
definia el peculiar subgénero que habia alumbrado como un "medio de situar en el mundo a
una serie de personajes de sangre espafiola” El escritor aclaraba: "Al fin y al cabo, todo el Oeste
se halla saturado de espiritu espafiol. Lo que llamamos el Oeste se extiende desde Tejas a
California, pasando por Nuevo Méjico y Arizona, mas algo de Utah, Nevada, Kansas, etcétera.
Tierras que fueron Espafia hasta hace poquito mas de siglo y medio. Pude haber situado a mis
personajes en la propia Espafa, pero en 1943 la cosa habria sido muy dificil. En los momen-
tos actuales situaria a mis personajes en mi patria™. La originalidad de Mallorqui auparia a la
editorial Cliper hasta dominar el mercado de la literatura popular en la década de 1940. El
éxito se traduciria en el lanzamiento inmediato de una serie dedicada al Coyote que se publi-
caria ininterrumpidamente hasta 1951, constando de 120 entregas, a las que habria que
sumar nueve extras, un numero especial y una segunda serie de novelas bajo el titulo de
Nuevo Coyote, cancelada tras alcanzar los 62 titulos en 1953°. Las aventuras del Coyote, mas
que un best-seller, supondrian un auténtico fenomeno de masas en la Espafa de la época. No
es de extranar que el mundo del cine pronto fijara su atencion en el personaje.

La primera tentativa de rodaje corresponde al afamado realizador Florian Rey, que, junto al
productor Ismael Palacio Bolufer, presentaria ante la Direccion General de Cinematografia,
siguiendo los tramites legales de rigor, la solicitud de rodaje correspondiente al film £/ Coyote
en diciembre de 1950. A pesar de recibir la luz verde oficial, el proyecto se haria merecedor de
alguna que otra leve amonestacion por parte de la institucion censora. Y es que con el paso

2 Texto aparecido originalmente en la novela La justicia del Coyote, publicada por Ediciones Cliper en 1945y repro-
ducido en Tras la mdscara del Coyote/El Diablo en Los Angeles. EI Coyote n. 11. Ediciones Forum, SA., 1983; p. 125.
¥ Entrevista publicada en £/ Correo Cataldn (12-12-1968). Reproducida en el numero 1 del comic Aventuras
Bizarras (Serie Azul), publicado por Ediciones Forum en 1987.

* Las reediciones de la saga del Coyote se han venido sucediendo casi sin interrupcion desde que el escritor diera
por concluida la serie original en 1953: en 1961, gracias a Ediciones Cid (coincidiendo con la emision de un serial
radiofonico dedicado al personaje), en 1968, bajo el sello de Bruguera; en 1973, ya tras la muerte del propio
Mallorqui, por parte de Favencia; en 1984 por Ediciones Forum y, la mas reciente, en 2003, publicada por Planeta
DeAgostini.

Ars Medica. Revista de Humanidades 2006; 2:267-273 269



Spanish Western! La década que el cine del Oeste hablé en espaiiol

de la década de 1940 (momento de maximo esplendor de la saga literaria de £/ Coyote) a la
de 1950 (época en la que se plantea el rodaje de la adaptacion cinematogréfica), la situacion
geopolitica de nuestro pais habia evolucionado desde el aislacionismo hasta la apertura inter-
nacional. En este sentido, podemos considerar el comienzo de la década de 1950 como un
auténtico punto de inflexion en el que las autoridades espafolas trataban de ganar la con-
fianza de los paises del lado occidental del "telon de acero”, particularmente Norteamérica. En
tales circunstancias, se comprendera que algunas de las pullas habituales en las primeras
novelas de Mallorqui contra los ocupadores estadounidenses de la California hispana, que
hacia tan sélo una década eran contempladas favorablemente desde las instancias oficiales
franquistas, ahora se habian convertido en un asunto, si no tabu, si al menos incomodo
(0 "politicamente incorrecto”, por utilizar una expresion actual). Asi, en el informe del censor
Fermin del Amo podemos encontrar, por ejemplo, las siguientes afirmaciones sobre el guion
de El Coyote: "Por todo lo que antes hemos dicho propondriamos sin dudarlo la autorizacion
para su rodaje, pero encontramos una dificultad que exponemos para que la Superioridad
determine sobre el particular: presentar al ejército norteamericano como una cuadrilla de
bandoleros es extremadamente inoportuno en las actuales circunstancias™. El guion seria
modificado pertinentemente antes de ser nuevamente sometido al escrutinio censor en 1952,
acompafado de dos libretos para sendas nuevas entregas de la que, en apariencia, se perfila-
ba como saga cinematografica del Coyote. Sin embargo, el proyecto de adaptacion aun habria
de pasar por nuevas vicisitudes. Las sucesivas alteraciones de los equipos técnicos y artisticos
propuestos prolongarian los tramites hasta 1954, afio en que ya definitivamente da comien-
zo el rodaje simultaneo de dos peliculas inspiradas en el personaje de Mallorqui, £/ Coyote y
La justicia del Coyote. La produccion de las mismas recaeria finalmente en el empresario
madrilefio Eduardo Manzanos (con la ayuda no acreditada del productor mejicano Gonzalo
Elvira®). El joven director Joaquin Romero Marchent se hacia cargo, a su vez, de la realizacion,
mientras que el papel de César de Echagiie/Coyote quedaba en manos del galdn mejicano Abel
Salazar. Sin duda, cabe atribuir a la pericia de Marchent los hallazgos mas valiosos de este par
de filmes. Si bien tanto £/ Coyote como La justicia del Coyote pueden ser tachadas de pelicu-
las narrativamente desequilibradas, con un guion que avanza a trompicones y segun una

* La documentacion referente a informes censores y otros tramites administrativos relacionados con la antigua
Direccion General de Cinematografia que aparece citada en el presente articulo puede consultarse en el actual
Archivo General de la Administracion ubicado en Alcald de Henares.

8 No conviene pasar por alto otro fendmeno que jugaria también un papel decisivo a la hora de precipitar el paso
del personaje de Mallorqui al celuloide, y que no seria otro que la popularidad de la que gozaba en aquella época
el cine de "justicieros enmascarados’ en Méjico. Muchas de estas producciones llegaron a estrenarse con notable
€xito en nuestro pais. No es de extraiiar que las aventuras del Coyote despertaran no solo el interés de los pro-
ductores espafioles, sino también de los mejicanos. Véase a este respecto el excelente articulo del historiador
Carlos Aguilar titulado "Entre Zorros y Coyotes: la extraiia raiz del western hispano-italiano de los afios 60"
(Cuadernos de la Academia, ne 5. Madrid, 1999).
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sucesion de episodios a menudo desconectados entre si, también es cierto que presentan cua-
lidades cinematograficas nada desdefnables, como la peculiar mezcla de estilos visuales que
adereza algunas escenas, con imagenes proximas a una estética de vanguardia (superposicio-
nes, montaje frenético, etcétera) y otras que bordean lo expresionista (a destacar el papel
visual desempenado por las sombras en el enfrentamiento final entre el Coyote y el villano del
primer film, el capitan Potts).

La experiencia debid resultar del agrado de Manzanos, quien, a inicios de la década de 1960,
financiaria (con la participacion oficiosa del productor francés Marius Lesoeur) un nuevo film
basado en un justiciero enmascarado, aunque en este caso ya no se trataba del Coyote: nace
asi La venganza del Zorro (1961). Joaquin Romero Marchent volvia a hacerse con la direccion
de la cinta —quedando convertido en el auténtico realizador pionero del western espafiol—,
mientras que el mismisimo Mallorqui participaba en la elaboracion del guidn, en colaboracion
con Jesus Franco. La holgura de medios permitié que, a diferencia del diptico sobre el Coyote,
el film fuera rodado en color y con un actor norteamericano, Frank Latimore, encabezando el
reparto. Puede que el traje de charro fuera sustituido por la negra indumentaria del famoso
espadachin cuya marca era la "Z", pero, en esencia, el Zorro del film no era otro que el Coyote.
Como el héroe de Mallorqui, este peculiar Zorro se movia a sus anchas en la California ocu-
pada por los norteamericanos, defendiendo los derechos de la poblacion hispana y haciendo
frente a la autoridad anglosajona. En el apartado visual, la extrafia mezcolanza estilistica de
la que habia hecho gala Marchent en los dos filmes previos deja paso a una técnica sobria, al
modo clasico, confiando mas en la puesta en escena que en la fragmentacion de planos. El
éxito del film generaria una inmediata secuela, Cabalgando hacia la muerte (Joaguin Romero
Marchent, 1962), en la que repetiria la mayor parte del equipo artistico y técnico, con una
importante adicion: la participacion del italiano Alberto Grimaldi, quien en los afios sucesivos
se convertiria en el productor mas preclaro del western europeo.

Aldn habria de retornar el Coyote en un nuevo film producido por Manzanos, El vengador
de California (Mario Caiano, 1963), esta vez bajo los rasgos del actor Fernando Casanova’. El
guion de la pelicula, a diferencia de los de sus predecesoras, quedo exclusivamente en manos
de Mallorqui, hecho éste que tal vez pueda explicar una mayor presencia de los rasgos tipicos
de las novelas del escritor barcelonés en la accion, como un niimero mas abundante de refe-
rencias al legado espafiol de California. Curioso resulta sefialar también como en este film se
produce cierta inversion de roles con respecto a las adaptaciones precedentes. En las mismas
el papel de villano solia recaer sobre algun tiranico militar de la Union, mientras que corres-
pondia a algun politico honrado enviado por Washington (concienciado con los problemas de
la poblacion hispana) la funcion de contrapeso destinado a recordar al espectador que no
todos los norteamericanos eran desalmados. Sin embargo, ahora tenemos como rival del

" £l Coyote auin conoceria una nueva y tardia adaptacion cinematogréafica en plena década de 1990, de la mano
del realizador Mario Camus.
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Coyote a un pérfido politico, mientras que su mejor aliado resultara ser un capitan de caba-
lleria. Este peculiar ejercicio de prestidigitacion narrativa parece obedecer a un nuevo intento de
evitar fricciones con la censura en una época en la que era precisamente el ejército estado-
unidense el mas interesado en convertir a nuestro pais en un aliado estratégico. El ya men-
cionado censor Fermin del Amo, precisamente, habia escrito en su informe a proposito del pri-
mer proyecto de adaptacion de £/ Coyote al cine, a cargo de Florian Rey: "exhibir un film en
el que los politicos son humanitarios y, en cambio, los militares resultan unos criminales [...]
posiblemente no sea conveniente y ademds podria crearnos dificultades innecesarias”

El éxito del diptico sobre el Zorro, asi como la participacion de Manzanos en la coproduc-
cion de un par de westerns comicos italianos, habian hecho despertar el interés del produc-
tor madrilefio por el cine del Oeste. Las peliculas del género rodadas en Espafia parecian gus-
tar no solo al publico nacional, sino incluso mas alla de nuestras fronteras. ;Por qué no lan-
zarse, entonces, a una produccion serial de este tipo de cinematografia? Dicho y hecho. Si
hasta entonces Manzanos habia utilizado escenarios “fungibles”, de “usar y tirar", ahora pro-
moveria la construccion (llevada a cabo por los decoradores José Luis Galicia y Jaime Pérez
Cubero, auténticos padres de la idea) de un decorado estable para su uso en varios filmes.
Nacia asi en los parajes madrilefios de Hoyo de Manzanares el primero de los poblados wes-
tern que pronto proliferarian por todo nuestro pais.

Manzanos aposto inicialmente por una cierta continuidad en su produccion, rodando, por
ejemplo, adaptaciones de otras obras de Mallorqui. Sin embargo, otros productores ya habian
atisbado tempranamente las posibilidades internacionales del género. Jos¢ Gutiérrez Maesso
habia financiado a comienzos de la década de 1960 el primer western localizado en Almeria
(localidad andaluza que, inmediatamente, iba a convertirse en toda una tierra de promision para
el rodaje de peliculas de cowboys). Se trataba de Tierra brutal (Michael Carreras, 1961), copro-
duccion angloespafiola que seria distribuida en las pantallas por la mismisima Metro-Goldwyn-
Mayer. Aunque Tierra brutal no cosecho el éxito que sus productores esperaban, si constituye un
precoz ejemplo de la tendencia que sequiria raudamente el western espafol: la apertura al mer-
cado internacional y el rodaje en régimen de coproduccion que imponia la imitacion de los exi-
tosos modelos de los filmes de Hollywood. Los rasgos mas localistas de la obra de Mallorqui, por
tanto, ya no tenian cabida en el cine del Oeste nacional. Sobre los parajes mas desérticos del
territorio espafiol surgiria una flora y una fauna inauditas: los poblados western (Hoyo de
Manzanares, Esplugas de Llobregat, varios en la geografia almeriense, etcétera) y toda una pano-
plia de profesionales (actores, decoradores, especialistas, etcétera) que acudian a los mismos
ante la perspectiva de un empleo seguro. El western espafiol se habia convertido en un feno-
meno internacional que atraia incluso a profesionales de mas alla del Atlantico. Entre ellos, un
joven actor de television llamado a convertirse en las décadas sucesivas en uno de los grandes
de Hollywood, Clint Eastwood, con quien precisamente abriamos el presente articulo.

Eastwood llegaria a Espafa para rodar dos westerns dirigidos por un, por entonces, bisofio
realizador italiano llamado Sergio Leone: Por un puiado de dolares (1964) y La muerte tenia
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un precio (1965). El éxito desmesurado de este altimo film comportaba, a modo de corolario,
el final del predominio espafol en el cine del Oeste continental. Solo una figura espafola habia
conseguido previamente despertar el interés conjunto de critica y publico, Joaquin Romero
Marchent, pero ni tan siquiera se habia aproximado a la aceptacion lograda por Sergio Leone
en ambas dimensiones. Y la emergencia del realizador italiano iba a coincidir, precisamente, con
el eclipse del director espafiol —que antes de su retiro del género nos legaria su mayor contri-
bucion al mismo, la bella, dura y emotiva Antes llega la muerte (Joaquin Romero Marchent,
1964)—. La estela de Leone habia abierto el camino a toda una nueva generacion de realiza-
dores italianos deseosos de probar fortuna en el género de moda en Europa dejando su perso-
nal impronta en el mismo. Curiosa paradoja, el western europeo se alejaba de la imitacion de
los modelos procedentes de Hollywood... movimiento que, en cierto sentido, suponia un retorno
a la concepcion "idiosincrasica” de las primeras adaptaciones de Mallorqui. Como en las mis-
mas, se trataba de ofrecer al publico algo que no podia hallarse en los filmes del Oeste proce-
dentes de Norteamérica. A diferencia de lo que ocurria con los Zorros y los Coyotes, ese “algo”
ya no consistia en alusiones a un cierto "caracter nacional”, sino en unos rasgos visuales, tema-
ticos e ideoldgicos propios. Era evidente que el testigo creativo del western espafiol habia cru-
zado los Pirineos y los Alpes para pasar de tierras hispanas a italianas. A partir de mediados de
la década de 1960, siempre hablando en términos generales, el papel espafiol en el subgénero
se reduciria a poco mas que la aportacion de un porcentaje econdmico del presupuesto de cada
film, el uso como decorado de los siempre espectaculares parajes almerienses y la presencia de
algunos actores de caracter en papeles habitualmente secundarios. Ahora “western europeo”
significaba, fundamentalmente, “western italiano”. Un cambio que tendria su reflejo en la
denominacion que se habria de acufiar para designar a la vertiente europea del cine del Oeste.
Si contemplamos la prensa especializada espafiola de los afios 1965-1966, cuando la influen-
cia de La muerte tenia un precio aun no habia terminado de materializarse, encontraremos que
el nuevo subgénero era llamado Spanish western. El término aparecia, por ejemplo, en el correo
de los lectores de sendos numeros de la revista Fotogramas: el 868 (junio de 1965) y el 880
(agosto de 1965). La aficion por el gentilicio nacional como adjetivo no era exclusiva, ni mucho
menos, de la revista Fotogramas. Un ejemplo mas significativo que los anteriores es la presen-
cia del término Spanish western en el titulo del primer analisis publicado en nuestra prensa
sobre el subgénero: “Las muertes tienen su precio. O algunas palabras sobre el Spanish wes-
tern” de Fernando Méndez-Leite, aparecido en el niimero 201-204 de Film Ideal (diciembre de
1966). Si saltamos cronoldgicamente al siquiente ensayo monogréfico, publicado en una revis-
ta espafiola sobre el cine del Oeste europeo, aterrizaremos en el aflo 1968, en el numero 1050
del semanario Fotogramas. Asi lo titulaba su autor, José Luis Guarner: “El spaghetti-western”
El término Spanish western habia quedado abandonado definitivamente, reflejando la poster-
gacion paralela de la hegemonia espafiola en el subgénero. Pero durante aproximadamente un
decenio el cine del Oeste europeo fue, fundamentalmente, Spanish western. Al menos duran-
te estos afios, el western habld en espafol.
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