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Resumen

En el siglo vin d.C. un presbitero de la comarca cantabra de la Liébana llamado
Beato escribio un Comentario al Apocalipsis de San Juan que fue repetidamente copiado e iluminado
en los siglos siguientes. En la actualidad estas copias constituyen un cuerpo de magnificos cddices de
origen hispano llamados beatos, cuyas miniaturas representan una de las mas extraordinarias mani-
festaciones del arte occidental de todos los tiempos.

Las alucinantes visiones apocalipticas fueron un motivo de inspiracion para los monjes artistas que

a lo largo de cinco siglos recrearon en sus scriptoria un ciclo de imagenes que sento las bases del arte
medieval, sobre todo del romanico. El estilo abstracto, plano, colorista y adimensional de estas minia-
turas confiere un aire de inusitada modernidad a estos codices.
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Abstract

In the vii century AD., a priest from the Cantabra area of Liébana called Beato
wrote a Commentary of the Apocalypse of San Juan that was repeatedly copied and illuminated in the
following centuries. At present, these copies make up a body of magnificent codices of Hispanic ori-
gin called Beatus, whose miniatures represent one of the most extraordinary manifestations of
Western art of all times.

The brilliant apocalyptic visions were a reason of inspiration for the artist monks who, over five cen-
turies, recreated a cycle of images that were based on medieval art, above all Romanesque, in their
scriptoria. The abstract, flat, colorist and adimensional style of these miniatures confers an air of unu-
sual modernity to these codices.

El primer autor es Coordinador del Grupo de Historia de la Neurologia. Sociedad Espafiola de Neurologia. Profesor
de Ciencias de la Salud. Universidad Complutense de Madrid. El sequndo autor es Miembro del Departamento de
Galénica de la Facultad de Farmacia. Universidad de Alcala de Henares. Madrid.
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Incipit

Beato de Liebana fue un presbitero, probablemente abad, del monasterio de
San Martin de Turieno, hoy llamado Santo Toribio de Liébana, que vivio en la comarca canta-
bra lebaniega en la sequnda mitad del siglo vii. Nacié durante el reinado del protorrey astur
Alfonso | (739-757), en los albores de la Reconquista. Fue el autor de un texto que durante el
Medioevo llegd a ser un auténtico best-seller, llamado Comentario al Apocalipsis, escrito para
explicar el hermético texto jodnico a las comunidades cristianas hispanas altomedievales (1).

Poco se conoce de la vida de nuestro lebaniego. Su nombre real era Beato (masculino de
Beatriz), no siendo éste un atributo a sus cualidades espirituales, puesto que en la tradicion
local es considerado como santo. Esta probado documentalmente que el 26 de noviembre del
ano 785 se encontraba en la localidad asturiana de Pravia, junto con su discipulo Eterio, obis-
po in partibus de Osma, en la ceremonia de la profesion religiosa de Adosinda, viuda del rey
Silo. Aqui ambos se enteraron de que Elipando, arzobispo de Toledo, habia enviado una carta
a un abad llamado Fidel, que fue difundida por todo el reino Astur, en la que arremetia con-
tra ambos por diferir de sus ideas adopcionistas y en la que despreciaba al presbitero con fra-
ses como “i...Desde cudndo los de Liebana van a ensefiar a los de Toledo...?"

Beato respondio a la injuriosa carta con un tratado contra el adopcionismo, el Adversus
Elipandum, haciéndose famoso en su época por su intervencion en esta controversia suscita-
da contra el tedlogo Félix de Urgell y el soberbio metropolita, quien consideraba al lebaniego
insuficientemente docto como para enfrentarse a él. Beato defendio la ortodoxia catolica
frente a la herejia que afirmaba que Cristo era solamente hijo adoptivo de Dios, viéndose
implicado en el proceso el mismisimo Carlomagno, que por mediacion del sabio Alcuino, con-
sejero sajon de la corte carolingia y admirador de Beato, convocé el Concilio de Ratisbona, en
el que se ratificaron las posturas afines a Roma de Beato frente a los herejes adopcionistas (3).
Hay que tener en cuenta que, mientras el abad cdntabro habitaba en un territorio foramon-
tano que siempre se mantuvo libre de la influencia de al-Andalus, el primado toledano era
una especie de siervo de los invasores Omeyas cordobeses que gobernaban entonces en gran
parte del suelo hispano. Elipando fue, pues, favorecedor de una aproximacion entre el isla-
mismo y el cristianismo que politicamente era la base de la teoria adopcionista y que resulta-
ba inaceptable para Beato.

A Beato debemos también el himno O Dei Verbum donde, por primera vez en la historia pre-
senta al apdstol Santiago como evangelizador de Espafia, creando una devocion que facilitd
el descubrimiento de su tumba por Teodomiro, obispo de Iria Flavia. Este hallazgo fue funda-
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mental para aglutinar a los cristianos del norte en la causa comun del nacimiento de nuestra
nacion y, a partir de ese momento, Hispania comenzd a ser conocida en el ambito interna-
cional altomedieval. Probablemente, Beato fue el primer escritor espafol influyente en la
naciente Europa de entonces.

Pero el lebaniego, ademas, ha pasado a la Historia del Arte porque en las copias de uno de
sus libros, Comentario al Apocalipsis, junto a los textos comenzaron a incluirse ilustraciones
0 miniaturas cuya tematica y técnica fueron fundamentales para la evolucion técnica y esté-
tica de las escrituras mozarabe y carolina, y para la arquitectura, pintura y escultura del
Roménico (3). Beato, a través de la historia paralela de sus ilustraciones, se convirtié en un
fendmeno de masas explicado no solo por razones teoldgicas y del gusto medieval por la
fabulacion simbolica, sino también por poderosas razones materiales, relacionadas con los
ciclos de los cultivos y con la tasa de poblacion que justificarian la inusitada difusion de su
obra durante mas de cinco siglos.

Storiae

El ultimo libro de los que componen la Biblia, el Apocalipsis, se atribuye al evangelista San
Juany data de finales del siglo I, durante su destierro en la isla griega de Patmos. Apocalipsis
significa “revelacion" y hace referencia a la lucha de los enemigos contra la Iglesia, repre-
sentada en una alucinante sucesion de visiones alegoricas de lo que sucedera al Final de los
Tiempos. Se compone de un Prologo —en el que Jesucristo se aparece a Juan y le enco-
mienda la mision de enviar su mensaje a las siete Iglesias de Asia Menor— y doce Capitulos,
en los que se aparecen cinco series de visiones: los Siete Sellos, las Siete Trompetas, las Siete
Senales, las Siete Copas y la lucha de Cristo y el demonio. Se cierra con un Epilogo, en el
que se narra la vision del Juicio Final, la Jerusalén celestial y la Gloria de los Santos en el
cielo (4).

Este texto jodnico es sin duda el mas esotérico y escatologico del Nuevo Testamento. En
él, asistimos a una visionaria lucha ciclopea donde combaten ferozmente hombres y mons-
truos, angeles y demonios, ejércitos de buenosy malos, y en el que hasta las fuerzas cos-
micas (la tierra, el sol, la luna y las estrellas) entran en la batalla con inusitada violencia (5).
Es una historia alucinante y simbolica, donde se entremezclan dos magnitudes heterogé-
neas y distantes: por un lado, el rio fangoso de la vida humana que arrastra tanto millones
de caddveres como tierra fértil, fracasos y esperanzas, pasado muerto y vida naciente. Por
otro lado, este rio desemboca en un mar inmenso donde se mezcla impetuosamente la fuer-
za descendente de la vida y la muerte humanas con la fuerza ascendente de lo espiritual.

Algunas visiones apocalipticas, como la Bestia, el Anticristo o los Cuatro Jinetes, han sido
incorporadas al acerbo cultural contemporaneo en numerosas obras literarias o cinematogra-
ficas. El fin del Sequndo Milenioy algunos sucesos recientes han despertado de nuevo el inte-
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rés por este texto. Y es que esta historia simbolica goza de un guion inefable: el componente
escatologico del Apocalipsis lleva el uso simbolico hasta el paroxismo. Numeros, colores,
arquitectura, indumentaria, piedras preciosas, animales, gestos, ritos, actitudes corporales...
todo tiene un lenguaje convencional bien conocido en la exégesis. El color blanco es simbolo
de pureza, santidad y victoria; el negro, de la muerte, y el rojo, del crimen, sangre o violencia.
Los numeros tienen un gran componente simbdlico: el 1.000 representa un tiempo indefini-
do, aunque prolongado; el 12, el pueblo de Dios; el 7, la perfeccion o la totalidad; el 4, el
Universo, el cosmos o los cuatro puntos cardinales (la tierra entonces conocida); el 3 y medio
(la mitad de 7), la perfeccion partida, el sufrimiento, la prueba o la desgracia (6).

Si consideramos el componente criptico de los numeros utilizados en las Escrituras, el
numero seis —en concreto el 666— parece utilizarse exclusivamente en el Apocalipsis y su
analisis numérico se corresponde con el llamado nombre del Anticristo. Por seguridad, desde
los tiempos de las persecuciones de los romanos, los primeros cristianos sustituian letras de
algunas palabras por su correspondiente valor numérico, lo que permitiria explicar las diver-
sas formas de averiguar el nombre humano del Anticristo a partir de unas tablas presentes en
los beatos. Teniendo en cuenta el caracter simbolico, revelatorio vy criptico del texto (lo que
constituye precisamente el llamado género apocaliptico), mediante sumacion de los nimeros
que se corresponden con determinadas letras, estas tablas arrojan siempre un resultado de
666. Cada seis se ha asociado con un emperador romano causante de males y persecuciones
a los cristianos: los Anticristos Caligula, Nerdn y Domiciano, y la Bestia se ha relacionado con
Roma. Era una forma de denuncia camuflada y simbolica contra la represion de las autorida-
des paganas (7).

En la historia apocaliptica, los capitulos 1-3 hablan de las Siete Cartas a sendas iglesias de
Asia Menor. Aunque se trata probablemente de una simbologia (las siete iglesias representa-
rian a todo el cristianismo), las investigaciones arqueoldgicas han comprobado la existencia
real de estas ciudades, descritas con gran detalle en el texto. Tras esta vision terrenal, Juan
remonta el vuelo hacia los cielos en el capitulo 4, describiendo la vision del trono de Dios y
del Cordero degollado y triunfante. En el capitulo 5, Dios tiene en su mano derecha un libro
misterioso lacrado con siete sellos: es el Libro de la Historia, que solo puede ser abierto por el
Cordero... En el capitulo 6 se da sentido a los sufrimientos de los justos y mdrtires veterotes-
tamentarios a los que se unen, en el capitulo 7, los martires del Nuevo Testamento.

A partir de los capitulos 8 y 9, coincidiendo con la ruptura del séptimo y ultimo sello del
Libro, comienza el tiempo escatoldgico, el relato del Fin de los Tiempos. Inicialmente, el
Vidente debe comerse el libro, que primero le sabe a miel y después, a hiel..., luego los Siete
Angeles van tocando sucesivamente las Siete Trompetas que desatan las pruebas que Dios
envia al mundo para conminarle a la conversion. Siguiendo con el desarrollo de las “visio-
nes" jodnicas, que mas bien semejan alucinaciones muy estructuradas (8), durante el toque
de la Primera Trompeta, en los capitulos 10 y 11, dos profetas que defienden el Templo son
vencidos y degollados por las fuerzas del Mal, a la vez que el propio Templo es medido (juz-
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gado) por los angeles, que preservan una parte (la Iglesia) y el resto es exterminado (el juda-
ismo).

En el capitulo 12, una impresionante Mujer Césmica aparece en el cielo “vestida del sol, con
la luna debajo de sus pies y una corona de doce estrellas sobre su cabeza", probable alusion al
Israel veterotestamentario, que posteriormente se asimilo a la Virgen Maria, aunque en la
vision apocaliptica no se refiere a ella. La grandiosa Mujer da a luz un misterioso Nifio, que es
persequido por un horripilante Dragon para devorarlo. Al ascender el Nifio al cielo (referen-
cia al Mesfas), la Mujer tiene que refugiarse en el desierto (lugar biblico de refugio) durante
tres afios y medio, un tiempo simbolico de transicion.

El Dragon (Satands) en el capitulo 13 busca la colaboracion de dos Bestias de gran fuerza
y aspecto temible (el Imperio Romano, como expresion imperialista y absolutista, y el paga-
nismo, con su poder ideoldgico y represivo). En el capitulo 14 los angeles vaticinan la caida
de la Gran Bestia (0 "Gran Babilonia"), simbolizando —y profetizando— la caida de Roma.
Mientras los elegidos atraviesan el mar, en un nuevo éxodo hacia la libertad, /los dngeles
comienzan a derramar las Siete Copas con las Siete Plagas contra los enemigos de Dios, sien-
do vencida primeramente Roma y después sus aliados (capitulos 15-19).

En el capitulo 20 aparece el famoso Milenio, tras el cual la Bestia vuelve a estar libre; vy,
finalmente, en los capitulos 21y 22, se presenta la “Nueva Jerusalén” una ciudad de comu-
nion entre Dios y los hombres. Una Jerusalén de paz, solidaridad, amistad y alegria, divergen-
te de la imagen actual jerosolimitana.

Vemos que no se trata de un libro de lectura facil, pues pertenece a un género literario
donde la revelacion se reviste de un lenguaje intencionadamente oscuro. Asimismo, el
Apocalipsis es un texto alegorico, no metaforico, que tiene aspecto de laberinto elaborado con
piezas sueltas y reestructuradas, en una doble visién sincronica y diacronica que es tanto
retrato como biografia. Muestra los hechos del presente en un futuro marcadamente depen-
diente del pasado, donde se establece simultanea e intencionadamente un doble plano celes-
tial y terrenal, historico y atemporal (9).

El Apocalipsis surgio en un contexto de persecucion y su finalidad fue alentar a los creyen-
tes y dar esperanza en unos tiempos de crisis. Al igual que los mensajes de Daniel iban dirigi-
dos a los judios que sufrian la violencia del imperio selyucida durante el reinado de Antioco
IV Epifanes, el texto jodnico se elaboro en el destierro durante las persecuciones de Neron y
Domiciano. En el Apocalipsis se menciona la equivoca figura del Anticristo, especialmente tra-
tada por Beato en su Comentario. En primer lugar, como hemos visto, utiliza una cabalistica
compleja, jugando con alusiones numeroldgicas del texto joanico para dar una clave mate-
matica que permita reconocer el nombre del futuro Anticristo que, aunque €s un personaje
diabolico en su maldad, no se trata del demonio, sino su heraldo. En sequndo lugar, asegura
la llegada de este personaje, el cual destruird la comunidad de los fieles. Aunque no da nom-
bres concretos, Beato nos muestra que el Anticristo intentara restaurar la ley judaica, dando
por supuesto que sera un judio, olvidando que en estos afos habitaba en Hispania un
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Anticristo de carne y hueso: el invasor musulman. Para mas pistas, Beato nos dice que este
Anticristo impondrd la circuncision, no beberd vino y se caracterizard por no apreciar los
abrazos femeninos... Siendo impurissimus, seduciré a las gentes predicando la sobriedad y la
castidad (7,10).

Desde los primeros siglos del cristianismo, el Apocalipsis se convirtié en uno de los Libros
mds importantes de la Biblia, especialmente para la Iglesia de Occidente. En el siglo Il algu-
nos escritores del Imperio Oriental empezaron a dudar de su canonicidad, siendo rechazado
por los visigodos, que profesaban el arrianismo. Arrio, presbitero de Alejandria que vivio entre
los siglos 1ll'y Iv, ha sido uno de los grandes heresiarcas de la Historia. Su tesis —de cufio gnos-
tico— negaba la naturaleza divina de Jesus, con lo que la clave del cristianismo quedaba en
entredicho. Como Arrio gozaba de la proteccion de los basileos (emperadores bizantinos) del
Imperio Oriental, los visigodos, que comenzaron a romanizarse por entonces, se mostraron
muy dispuestos a invadir desde su Germania natal el resto de la Europa Occidental aceptan-
do la evangelizacion como forma de romanizacion segun el arrianismo. Osio, obispo hispano
de Cordoba, logro convocar el primer Concilio Ecuménico de la Iglesia en Nicea (afio 325),
donde Arrio fue proscrito y la divinidad de Cristo quedd confirmada en el llamado Simbolo
Niceno: el actual Credo (11).

A caballo entre los siglos vy v, en plena transicion entre la Antigliedad tardia y la Alta Edad
Media, en los inicios de las asoladoras invasiones barbaras, Prisciliano de Galicia, obispo de
Avila, difundio en Hispania un movimiento sectario de gran influencia maniqueista (del filo-
sofo gndstico Manes, del siglo 1) llamado priscilianismo. A pesar de ser condenado en un
Concilio Hispanico celebrado en Zaragoza y de ser ratificada la condena en el | Concilio de
Toledo (afio 400), el hecho de que este heresiarca fuera ajusticiado en Tréveris hizo que un ter-
cio de los obispos hispanos creyeran que Prisciliano fue un martir de su fe y de sus ideas, hasta
el punto de que surgi¢ posteriormente la tradicion de que los restos enterrados bajo el altar
de la Iglesia de Santiago de Compostela pertenecian realmente a Prisciliano. Finalmente, £/
Apocalipsis fue aceptado en el IV Concilio de Toledo (afo 633) presidido por San Isidoro, y
reconocido en el Il Concilio de Constantinopla (afio 692).

En la Europa del periodo que va desde el siglo vir al x es donde se sufre la mayor inseguri-
dad y desolacion conocidas en los ultimos tres milenios, lo que llevo a los habitantes de la
€poca a pensar que el fin del mundo estaba cerca. Entre los afios 675 al 677 hubo un perio-
do de malas cosechas y climatologia adversa que diezmo la poblacion europea al limite mas
bajo de habitantes que se conozca. Este trienio es el que ha creado la leyenda de los "tiempos
oscuros” altomedievales, en el que los hombres conocieron de cerca el hambre, la tuberculo-
sis, la lepra, el raquitismo, las dermatitis carenciales (fuego de San Lorenzo), la erisipela (fuego
de San Silvestre) y el ergotismo (fuego de San Anton). Europa estuvo llena de ciegos, tullidos
y leprosos, completando el panorama cotidiano los locos y los posesos o endemoniados (tam-
bién llamados “energtimenos”) para los cuales la medicina de la época nada podia hacer (12).
Previamente, en el siglo v, la peste negra asolo Europa durante mas de cincuenta afios y, por
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si fuera poco, estaban las omnipresentes y devastadoras guerras. No podemos sorprendernos
si en estos tiempos las gentes dirigieran su atencion al Apocalipsis, mas por sus descripciones
de matanzas sangrientas, la exaltacion de la muerte, la contaminacion de las aguas y el oscu-
recimiento del cielo, que por el esplendor de la Jerusalén Celeste (13). El tnico consuelo era
que tantos flagelos cotidianos y endémicos fueran el signo de algun acontecimiento resolu-
tivo, aunque fuera un Armagedon.

El Apocalipsis fue, pues, un libro para los tiempos de crisis. Incluso ahora la misma palabra
apocalipsis evoca cataclismos, horror o destruccion de alcance cosmico o, simplemente, el
Armagedon asociado, quiza con fundamento, a temibles catastrofes naturales, a guerras con
armas de destruccion masiva, terrorismo internacional o al envenenamiento progresivo del
planeta por la mano del hombre.

Explanatio

Beato nacio durante unos tiempos dificiles para el catolicismo, para Europa y especialmen-
te para la Peninsula lbérica: Hispania habia sido arrasada previamente por los barbaros y
desde el 711, invadida por los musulmanes. Es comprensible que en su mente bullera una
ideologia cristiana de trasfondo apocaliptico. Ya hemos visto como Arrio y Prisciliano fueron
considerados dos de los anticristos mencionados en el Apocalipsis, cuya influencia se dejo
sentir especialmente en Hispania (14).

Se acercaba el 800, afio en el que se creia que iba a acaecer el Fin de los Tiempos y el Juicio
Final, por coincidir con el fin de la Sexta y Ultima Edad del Mundo segun algunos célculos. En
el capitulo XX del Apocalipsis se menciona una Segunda Venida, el fin del mundo y el Juicio
Final, por lo que era logico asociar el Milenio con los primeros mil afios de nuestra era y, por
tanto, con el afio 1000. Sin embargo, en el siglo de Beato, el reloj del milenio habia empeza-
do a contar con la Creacion, que se situaba generalmente 5.200 afios antes del nacimiento de
Cristo; asi, el importante hito del sexto milenio (la sexta edad cosmica) habria ocurrido en
torno al afio 800. Al hablar en el libro IV del final de la sexta edad del mundo, para el que s6lo
quedaban catorce afos, Beato nos dice:

"Quedan aun catorce afios del sexto milenio; la sexta edad terminara, pues, en la era
838. Lo que queda es incierto para la investigacion humana; toda cuestion sobre esto
nos es vetada por nuestro Sefor Jesucristo al decir: No os toca a vosotros saber si el
tiempo o la ocasion que el Padre determind con su propia autoridad... En verdad, en
el afio 6000 terminara el mundo.”

Ticonio, el autor mas copiado por Beato, rompid previamente con el llamado Milenarismo
Radical, de tintes heréticos, al considerar los Mil Afios como un tiempo metaforico, que va
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desde Pentecostés al final del mundo. Pese a ello, en el afio 776, Beato escribio sus famosos
Comentarios al Apocalipsisy en el 784, redactd una nueva version cuya finalidad fue el adoc-
trinamiento de los monjes, con un lenguaje claro y llano, ante el convencimiento del inme-
diato fin del mundo (15).

Por esta época comenzd un gran éxodo de mozarabes que huian de los musulmanes desde
al-Andalus a través de la despoblada meseta castellana hacia el reino de Asturias, trasunto
del éxodo de los creyentes en el Apocalipsis. Se organizaron las primeras razzias primaverales
del temible ejército del emirato andalusi, hasta el punto que el emir Hixan | llego a poner en
serio aprieto la misma existencia del estado cristiano. El reino Astur habia entrado en deca-
dencia tras los brillantes reinados de Alfonso |y de su hijo Fruela; sumido en graves proble-
mas internos, era incapaz de hacer frente al poderio andalusi y la rapida sucesion de monar-
cas intrascendentes marco el momento més bajo del reino cristiano. Unicamente la subida al
trono de Alfonso Il en el afio 791 cambio el sentido historico de las relaciones entre Cordoba
y el reino Asturleonés

Comentario al Apocalipsis esta escrito de manera anagdgica, a modo de compilacion exe-
gética y erudita. Para su redaccion el presbitero se baso en otros libros de Santos Padres orien-
tales, norteafricanos y romanos, lo que pone de manifiesto la nutrida biblioteca que debia
poseer el cenobio foramontano. Ademas del propio texto del Apocalipsis, aparecen sus expli-
caciones (explanatio) basadas en la Biblia, la patristica (San Agustin, San Gregorio Magno, San
Isidoro) y otros autores, como el norteafricano Ticonio, probablemente el escritor mas influ-
yente en su obra, y el hispanoluso Apringio de Beja. Se incluyeron posteriormente otros pasa-
jes biblicos, que dieron ocasion a mas ilustraciones, como el Arca de Noé o el interesante
Mapamundi para situar la predicacion de los Apostoles, que nos aporta datos sobre el cono-
cimiento geografico que se tenia en el Medioevo, y sobre todo los Comentarios de San
Jerénimo al Libro de Daniel, escritos por este exegeta para rebatir la opinion del filosofo
Porfirio, que ante el asombroso cumplimiento de las profecias de Daniel, dijo que este libro
veterotestamentario era vaticinia ex evento, es decir, que habia sido escrito después de que
hubiera sucedido lo que en €l se refiere (16).

Archipictor

Los beatos son, pues, las copias iluminadas del Comentario al Apocalipsis de Beato de
Liebana. No hay ninguna otra obra altomedieval hispana tan ricamente ilustrada como este
conjunto de codices, aunque sorprende que entre la obra princeps y la mas antigua copia
manuscrita conocida transcurrieran mas de dos siglos.

A mediados del siglo x, un monje llamado Magio (Maius) recibié del presbitero Victor, a la
sazon abad del monasterio leonés de San Miguel de Escalada, el encargo de realizar una copia
del Comentario beatense. Este codex es hoy el testimonio mas antiguo conocido de un cam-
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bio en la tradicion de los manuscritos miniados en Espafia, una reforma pictorica de la que
fue responsable este gran artista llamado Magio, llamado archipictor (pintor maestro) por su
discipulo Emeterio, que nos da en el colofon de la obra la aclaracion mas explicita de sus moti-
vaciones y de la fecha del encargo:

"Para embellecerlo he pintado una serie de miniaturas para las maravillosas palabras
de las storiae, para que los prudentes teman la llegada del juicio futuro, del fin del
mundo.

Este libro, del principio al fin, se termina en la era de dos veces dos y tres veces tres-
cientos y tres veces dobles diez...".

Literalmente sumados (2x2)+(3x300)+(3x2x10)= 964; (el afio 964 seria el 926 de la era cris-
tiana, porque la espafiola, basada en el computo romano que sobrevivio hasta entrado el siglo
Xll, llevaba treinta y ocho afos de adelanto a la era cristiana).

En cuando a la paleografia, la decoracion inicial de los manuscritos hispanovisigodos era
muy sencilla, con tenues cambios de color en la tinta de las letras o simples motivos orna-
mentales (17). La progresiva influencia francesa, a través de las ordenes de Cister y Cluny que
implantaron a partir del siglo vii en nuestra peninsula tanto la liturgia romana como el uso
de la letra llamada minuscula carolina —de la que deriva nuestra actual caligrafia— con ini-
cios de decoracion de laceria en las letras capitales, y algo mas tarde, aves y peces por influen-
cia musulmana, propicié que decayera el interés de los monjes por unos manuscritos liturgi-
cos escritos en una letra mozdrabe que llego a hacerse ininteligible con el paso del tiempo.
Sin embargo, la belleza y fuerte expresividad plastica de las miniaturas hizo que estos codices
se conservaran, aunque en muchas ocasiones barbaramente mutilados para saciar las ansias
de comerciantes y coleccionistas de ilustraciones miniadas (18,19)

Con Magio, la iluminacion de los beatos inicid un nuevo ciclo artistico que, tomando
influencias italianas, carolingias y sobre todo norteafricanas, llegaria a colocarse a la cabeza
de la Europa cristiana en cuanto a cantidad —cada beato suele tener un centenar de minia-
turas— y calidad de las ilustraciones, que se difundieron ampliamente durante mas de cinco
siglos. Sus imdgenes dieron lugar, sequn Umberto Eco, a las mds prodigiosas creaciones ico-
nogrdficas de toda la historia del arte occidental (20).

No deja de ser paraddjico que, tratdndose de una manifestacion artistica puramente espa-
fola, del catalogo de los 35 beatos sobrevivientes —segun el recuento efectuado en 1985 con
motivo de la Europalia de Bruselas— tnicamente once se encuentren en Espafia. Se conser-
van 32 copias medievales, de las cuales doce son de los siglos 1x-x (los llamados "de estilo
mozérabe"), seis del siglo xi, diez del siglo xi y cuatro del xii. Probablemente hubo muchos
mas que se han perdido. Existen dos copias del siglo xvi (Bibliotecas del Escorial y Vaticana)
y unas acuarelas copiadas en el siglo xvii de algunas ilustraciones del perdido beato F, del
siglo xi (el del Monasterio de San Andrés de Fanlo), depositadas en la neoyorquina Morgan
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Pierpont Library (beato Morgan I, Ms. 1079), donde esta conservado también el ya citado
beato Magius, M o Morgan |, ancestro de la "sequnda familia” y el beato de las Huelgas (H)
o Morgan IlI, del siglo xi. Finalmente, el bibliotecario y artista Javier Alcains ha realizado
recientemente una recreacion moderna de parte del texto de Beato, editada por Moleiro
(codice Alcains).

Las ilustraciones de los beatos se corresponden con las Historias (Storiae) apocalipticas
del texto, en general setenta y seis. Otras diez miniaturas no guardan relacion directa con el
texto joanico y se explican Unicamente con los Comentarios (Explanatio) beatenses: asi, el
Mapamundi'y los Doce Apdstoles hacen referencia a su mision de predicar por todo el orbe;
los Cuatro Animales y la Estatua, la Mujer y la Bestia, la miniatura del Arca de Noé, la Palma,
el Zorro, el Gallo y la Gallina, corresponden a diversas digresiones del libro de Daniel o comen-
tarios exegéticos varios. Un beato tipico ademas posee otra serie de ilustraciones, doce de las
cuales —como maximo— se corresponden al Libro de Daniel; las miniaturas introductorias y
finales son otras diez, llamadas la Consagracion, la Cruz (denominada de Oviedo por su pare-
cido con la Cruz de los Angeles), la Maiestas, los Cuatro Evangelistas (generalmente repre-
sentados por duplicado), las Tablas Genealogicas, varias escenas de la Vida de Jesus, el Pajaro
y la Serpiente, los Autores fuentes enumerados por Beato, el Alfa y la Omega y, por ultimo, el
Mapa del Cielo que solo aparece en el manuscrito de Gerona (beato G).

En un trabajo clasico, Neuss codifico la actual clasificacion de los codices en un sistema
basado fundamentalmente en las iniciales de su localizacion original. Aunque en algunos
beatos esta aplicada de forma subjetiva, es cierto que hasta la fecha ningun autor hispano
ha realizado estudios que permitan modificar esta codificacion del afio 1931 (21). Los bea-
tos de los siglos Ix-xI pertenecen al periodo hispanovisigotico y son los mas interesantes
desde el punto de vista historico y artistico. El codice mas antiguo conservado, del siglo X,
es el llamado Fragmento 4 (Fc de Neuss) encontrado en la biblioteca del Monasterio de Silos,
pero copiado en el Monasterio de Ciruefa, lo que ha movido a algunos investigadores a
definir un "primer estilo" arcaico, en el que las pobres ilustraciones se encuentran interca-
ladas entre los textos (figura 1). A partir del siglo x, las miniaturas a pagina entera o doble
pagina constituyen el "sequndo estilo", inaugurado por Magio y denominado leonés o
mozdrabe, en el que aparecen las tipicas bandas horizontales coloreadas para crear espacios
y perspectiva. El ejemplo es el conocido como beato Morgan | (M de Neuss, o beato Magio,
en honor al artista ilustrador). Estudios rigurosos de concordancia codicologica concluyen
que los beatos M, G y T (beato de Tabara) se elaboraron en el scriptorium del monasterio
leonés de San Salvador de Tabara, y que beato M fue un encargo del monasterio de San
Miguel de Escalada, por lo que también se conoce como beato de Escalada, que es la nomi-
nacion preferida por nosotros (22,23).
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Figura 1. El primer beato conocido es este fragmento localizado en Silos (Burgos), procedente del
monasterio de Ciruena (La Rioja). Las toscas ilustraciones estan intercaladas en el texto visigotico.
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El "tercer estilo" seria ya plenamente Romanico e incluso Protogotico —siglos Xi y Xii—, con
una fuerte influencia internacional, produciendo obras de extraordinaria calidad, como el
bellisimo Beato de Fernando | 'y Dofia Sancha (también conocido como Beato Facundo o J de
Neuss), el de Burgo de Osma (O de Neuss, cod. 1 de la Catedral del Burgo de Osma), el nuevo
del Monasterio de Silos, D de Neuss —depositado en la British Library de Londres tras ser expo-
liado y vendido a los ingleses por José Bonaparte— o el mas tardio de San Andrés del Arroyo
(Ar de Neuss), repartido entre la Bibliothéque Nationale de France (Paris) y la coleccion
Bernard H. Breslauer de Nueva York (24).

El estilo Romdnico supuso para Europa occidental la recuperacion de una técnica perdida
con la invasion de los pueblos germanicos y de una iconografia para su escultura y pintura
que reavivo los temas figurativos del arte paleocristiano. Los Beatos sirvieron de modelo para
los artistas que esculpieron los capiteles y pintaron los murales de las iglesias romanicas y
posteriormente goticas. Tanto el contenido simbolico-doctrinal como su plasmacion estética
eran muy adecuados para la mentalidad medieval, dvida de signos transcendentes en su nece-
sidad de evadirse de las tentaciones terrenales. La tematica de las ilustraciones del Apocalipsis
constituyo el soporte argumental de la religiosidad del periodo Romanico —siglos xi y xi— e
incluso algunos temas perduraron tras la llegada del Gotico (25,26).

La Lucha entre el Bien y el Mal, la idea de Cristo Juez, el premio, la tentacion y el castigo, son
la base de toda la teologia medieval. En las portadas de las iglesias, orientadas hacia el oeste,
lugar por donde se pone el sol, se colocaba el Pantocrdtor -Cristo todopoderoso entronizado o
Maiestas-, rodeado del Tetramorfos o representacion simbdlica de los cuatro evangelistas. En el
Juicio Final se completa esta iconografia con la reunion de los 24 ancianos tafiendo instrumen-
tos musicales, y a veces con la propia representacion del Cielo con los premiados y del Infierno
con los malditos devorados por Leviatan. Otros muchos temas apocalipticos conformarén pro-
gramas iconograficos romanicos: dngeles, monstruos, martires, palomas, el Cordero y hasta las
cenefas de los enmarcamientos, que se transformaron posteriormente en molduras y cornisas (17).

Los cadices se hicieron famosos a partir del periodo renacentista espafiol, puesto que en el
siglo xvi se estaban cotejando dos beatos (los V'y J de Neuss) en la biblioteca del templo de
San Isidoro de Ledn. Alli fueron examinados por el erudito Ambrosio de Morales, que por orden
de Felipe Il estaba realizando un viaje de inspeccion por tierras de Castilla. Impresionado por
la belleza de los codices, informo al monarca de su existencia, ante lo cual Felipe Il bibliofilo
apasionado, potencio su recuperacion y estudio, conservandose en la rica Biblioteca
Escurialense ademas del beato miniado catalogado como &.I1.5, (beato E) del siglo Ix, otra
copia renacentista sin iluminar (27). Desde que el Padre Florez publicara en el siglo xvii la pri-
mera edicion critica del libro de Beato, ha habido multiples intentos de buscar relaciones entre
los codices conservados para profundizar en el estudio del autor y su época. En los ultimos
afios, estamos asistiendo a un inusitado interés por la obra del abad lebaniego, probablemen-
te coincidiendo con el lanzamiento de sus espléndidas ediciones facsimiles, que cautivan con
su colorido, misterio y profunda espiritualidad medieval.
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Scriptoria

Durante el periodo altomedieval, sobre todo a partir del siglo X, para los cenobios del norte
peninsular poseer un beato fue, ademds de un elemento de adoctrinamiento visual especial-
mente util cuando proliferaba el analfabetismo, un signo de prestigio al proveer a las bibliote-
cas monacales de una dotacion de codices —copiados por los propios monjes en sus scriptoria—
diferentes a los estrictamente liturgicos, cuyo ndmero y lujo eran directamente proporcionales
al poder politico y econdmico del monasterio. Dado que para elaborar un cddice de estas carac-
teristicas era imprescindible que los monjes de los scriptoria (pergaminero, amanuense y minia-
turista) dispusieran de un ejemplar para copiar, Klein elabord una subclasificacion genealdgica
(Stemmay) basada en la concordancia codicoldgica de las diferentes familias de beatos con un

Figura 2. Representacion de un scriptorium medieval mozarabe en el beato de Tabara (Zamora).
Apréciese en el esquema la presencia del amanuense y del miniaturista —llamados, segun la leyen-
da de la miniatura, Senior a la izquierda y Emeterius a la derecha del pupitre— y del pergaminero en
un habitaculo adyacente, trabajando la materia scriptoria con unas grandes tijeras.

60 Ars Medica. Revista de Humanidades 2003; 1:48-67



Antonio Martin Araguz y Cristina Bustamante Martinez

ancestro que justificaria la similitud estilistica y tematica de las ilustraciones, dada la dispersion
cronoldgica y espacial de los manuscritos (28,29). Es precisamente en el beato de Tabara donde
se encuentra la Unica representacion ilustrada conocida de un scriptorium monacal medieval
(figura 2).

Los primeros beatos pertenecen a la época en que numerosos monjes mozarabes residen-
tes en al-Andalus emigraron al norte peninsular, importando elementos arquitectonicos cor-
dobeses para decorar los temas iconograficos de origen oriental en las miniaturas (19). En
contraposicion con los codices del “primer estilo”, en los que la iconografia es una simple ilus-
tracion afadida al texto sobre el pergamino sin preparacion, en el "sequndo estilo" mozdrabe
o leonés la ilustracion se transforma en un auténtico arte pictorico donde el estallido del color
a la aguada irrumpe en todo su esplendor, con preparacion previa del pergamino y claramen-
te diferenciada del texto, que pasa a un segundo plano. La impresion visual que debieron pro-
ducir estas ilustraciones de vivos colores en la mentalidad medieval, explica la influencia que
ejercieron en el arte de épocas inmediatamente posteriores, sobre todo en el Romanico.

En los beatos primitivos se plasma un sistema decorativo de arco de herradura con dovelas
de colores alternantes, ensayado en la mezquita aljama cordobesa y en otros edificios anda-
lusies, pero con un probable origen anterior (en el califato andalusi los materiales de cons-
truccion de la mezquita aljama fueron reciclados a partir de otras construcciones visigoticas).
Los colores se sobreponen a las verdaderas dovelas que constituyen el arco y disimulan la feal-
dad del necesario enjarje, al tiempo que colaboran a crear un ambiente cromatico en la arqui-
tectura que tuvo un evidente eco en el proximo Romanico. Asi es como siempre han visto los
edificios de Asia Menor los miniaturistas de los beatos a través de los siglos, y este "musul-
manismo" incorporado por los mozdrabes no es una mera coincidencia, sino que consciente-
mente buscaron crear una imagen peyorativa de los edificios paganos (18,19).

Colofon

Un dato curioso de interés médico es que en el beato Valcavadense un clérigo anonimo borrd
hacia el afio 1300 la escritura del pergamino correspondiente al folio 3 rectoy del angulo infe-
rior del folio 2 verso. Este espacio en blanco fue aprovechado mas tarde por el rey de Castilla
Fernando I, San Fernando, para hacer una subscripcion del codice: Di mi/de mi do
Fernando/rei de Castiella. Luego se afadié una cantiga a Santa Maria y, finalmente, una "rece-
ta" para el dolor de muelas que tiene aspecto de una jaculatoria mal conservada y visible uni-
camente con lampara de Wood, que comienza de la siguiente forma: A dolore dentes in amore.
/a dolore dentes in amore an.. deo sati.../del mal del den dio r..1... r..ent/periuro de per.. Otro
texto en latin —en demanda de salud a la Virgen— se encuentra en el margen inferior del folio
229 recto y su comienzo reza asi: Sit nobis medicina, o tu virgo Maria, o trina... Ambos son
ejemplos del componente credencial que se tenia en el Medioevo ante la enfermedad (23).
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Quisiéramos mencionar un elemento caracteristico de la ilustracion de los Beatos. Se trata
del sistema representativo de la figura humana, que suele verse entre una posicion oblicua y
de frente; pero son las cabezas de los personajes la parte mas llamativa y reiterativa, con ras-
gos elementales y lineales, color en la carne y ojos abiertos, grandes, con la pupila marcada,
de modo que destacan como elemento expresivo principal, que —segun dijo el profesor Yarza,
experto beatdlogo— "llega a sugerir la mirada alucinada en algunos ejemplares..." y que a
nosotros también nos recuerda el exoftalmos de la enfermedad de Graves-Basedow (30). Es
en beato V donde esta expresion alucinada en los ojos de los personajes alcanza su maxima
expresion, hasta el punto de que se distingue una clara diferencia entre los personajes “divi-
nos" (de mirada mas normal] y los "humanos" que asisten acongojados a las visiones apoca-
lipticas ante el anunciado y proximo Fin de los Tiempos. Recordemos nuevamente que el texto
apocaliptico refiere que, tras la resurreccion de Cristo, Satands fue encadenado por mil afios,
y que transcurrido el milenio, fue soltado y salio a extraviar a las naciones con la ayuda de
dos seres demoniacos llamados Gog y Magog, personajes de Ezequiel probablemente asocia-
dos a los invasores godos y luego islamicos en la €época de Beato. El rey cristiano asturleonés
Alfonso Ill asumio las corrientes apocalipticas de la época que glorificaban sus empresas poli-
ticas y bélicas, y en su Crdnica Profética, escribia: "Gog es ciertamente el pueblo de los godos”,
con lo que justificaba que los cristianos hispanos se hicieran herederos naturales, por la Gracia
Divina, del reino de los barbaros y heréticos invasores visigodos (31).

No queremos terminar este articulo sin llamar la atencion sobre la imaginacion prodigiosa
de los monjes-artistas ilustradores de las imagenes apocalipticas en estos codices llamados
beatos. Con un arte de estilo abstracto y peculiar sin precedentes, plasmaron unas Visiones
que a veces remedan las caracteristicas de una ilusion (alteracion perceptiva en la que un
objeto real y presente se toma por algo distinto y deformado). Otras Visiones pueden descri-
birse como auténticas alucinaciones, descritas clasicamente como percepciones sin objeto, lo
que se infiere de la lectura del texto apocaliptico. Estos monjes tuvieron que “inventar” y desa-
rrollar unos complejos ciclos de ilustraciones que representaran graficamente el hermético
texto joanico. Un mérito enorme para unos hombres sin estudios de arte, cuya vida se redu-
cia a su aislado cenobio, y que se limitaron a imaginar y representar en la soledad de sus scrip-
toria unas alucinantes visiones para las que no disponian de modelo alguno (32,33).

Nuestro grupo de trabajo ha descrito por primera vez en la historia una pareidolia que esta
representada en los Beatos. Este término distingue las alteraciones perceptivas en las que a
partir de un campo de percepcion escasamente estructurado, el individuo cree percibir algo
distinto, mezclando lo percibido con lo fantaseado. En una de las escenas representadas del
Libro de Daniel en los Beatos, se muestra una miniatura a toda pagina, que representa una
estructura arquitectonica constituida por un enorme salon donde se celebra un gran banque-
te que dio el rey babilonico Baltasar, hijo de Nabucodonosor. Excitado por la bebida, Baltasar
pidid a uno de sus criados que le llevasen los vasos de oro y plata del templo de Jerusalén, que
habia robado su padre. Mientras se producia esta profanacion, una mano, que parecia salir de
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Figura 3. El festin de Baltasar, del Libro de Daniel. Miniatura del beato mozarabe del monasterio
palentino de Valcavado (hoy inexistente), también llamado beato de Valladolid. Obsérvese la "mira-
da alucinada” de los personajes y el dinamismo que Obeco, el monje ilustrador, imprime a la escena.
En esta miniatura se representa la primera pareidolia de la historia.
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las llamas de un candelabro, escribia en la pared tres palabras: “mane, tecel, fares” (figura 3).
Este hecho asusto a Baltasar, que mando llamar a sus magos y adivinos para que le explica-
sen aquel suceso. Como ninguno de ellos supo hacerlo, la reina incité al rey a llamar a Daniel,
de quien dijo que tenia una sabiduria semejante a la de los dioses. Llamado el profeta, inter-
pretd el significado de las misteriosas palabras que predecian el final del rey Baltasar y que,
segun el Antiguo Testamento "aquella misma noche fue muerto” Las tres palabras escritas en
la pared por la misteriosa mano proceden del idioma caldeo y significan, respectivamente
numerar, pesary dividir. Sequn Daniel, Dios numerd los dias de reinado de Baltasar y les puso
término. Sus actos fueron pesados en la balanza y fue hallado falto. Y, como efectivamente
sucedio, al morir Baltasar su reino se dividio entre Dario, rey de los medos y Ciro, rey de los
persas. En el relato biblico se menciona que la misteriosa mano salia del fuego (aunque en los
Beatos estudiados sale del soporte del candelabro), por lo que en este etéreo campo de per-
cepcion, escasamente estructurado, el rey babilonico aprecio involuntariamente algo diferen-
te, mezclando lo percibido con lo fantaseado; es decir, sufrio un fenomeno de pareidolig,
fenomeno perceptivo no necesariamente patologico que se utiliza en la exploracion psicolo-
gica (test de Rorchach) (34).

Explicit

La gran fantasia del Apocalipsis no s6lo se presta, sino que incluso parece exigir una ilus-
tracion que ofrezca una narracion grafica paralela. Hace un milenio, en la Alta Edad Media
espafola, unos monjes de origen mozarabe con vocacion artistica elaboraron un ciclo de ima-
genes eminentemente expresivas, convincentes en su sencillez y en su desarrollo plano, sin
volumenes ni perspectivas y donde el color a la aguada tiene un gran protagonismo.

A partir del siglo x, las miniaturas de los beatos constituyen uno de los grandes valores del
arte espafol de todos los tiempos. Estas ilustraciones han adquirido una modernidad inusita-
da, dado que unicamente dentro de la actual valoracion del siglo xxi es como mejor se admi-
ran en todo su esplendor. Lamentablemente, hasta la fecha la pauta pionera en el estudio de
estos maravillosos cddices ha provenido de codicologos fordneos. Esperemos que en un futu-
ro proximo los estudios beatenses sean conducidos por autores espafioles, dado que esta
manifestacion artistica es un fenomeno exclusivamente hispano (figura 4).

El gran iniciador de esta impresionante manifestacion artistica espafiola fue el archipictor
Magio, un monje que revoluciono los fundamentos de un modelo de ilustracion que se man-
tuvo y copi6 durante casi cinco siglos y que auin nos sigue cautivando. Como él mismo pedia
en el explicit de la copia del primer beato que iluming, quisiéramos terminar este trabajo con
su solicitud: Maius Memento (recordad a Magio).
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Figura 4. Uno de los iconos mas representativos del Apocalipsis es la imagen de los Cuatro Jinetes.
Esta soberbia miniatura procede del llamado beato Facundo (o Codice del rey Fernando | y Dona
Sancha), ya plenamente romanico. En la imagen del demonio, algiin monje temeroso raspé unos 0jos
diabolicos que le inspirarian terror.
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